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Abstract. This study aims to monitor the data of a group of elements of consistency and textual harmony that are 

important in achieving the total coherence of the text, on the surface (linguistic) and deep (semantic) levels, in one 

of the famous poems created by the poet Abu Dhu’ib Al-Hudhali, a text that deals with what happened to his 

children due to the plague disease. The study is based the mechanisms of consistency: textual references, 

deletions, conjunction, lexical consistency, and textual harmony mechanisms (the overall structure of text, title, 

repetition, overall knowledge of the world, textual time/discourse, etc.) The conclusion of the research paper 

summarizes the most important results. 
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قراءة في  تجليات الاتساق والانسجام النصي،
 قصيدة أبي ذؤيب الهذلي/ القصيدة العينية

هذه القصيد،، التي تسمى بالعينِيَّة، رثى فيها أبو 
ذهيب الهذلي مَ  هلك م  بني  بالطاعو ، ولمَ يبَْقَ منهم 
جسَّ طفل وا د، التي بدأها بقول : "أمََِ  الْمَنوُِ  وَرَيْبِهَا 

هُ  الدراسة،  (، موضوع421الضبي، د.ت، س) "تتَوََجَّ
أورد اب  عبد رب  أبياتا منها في العقد الفريد، والقصيد،ُ 
عر، وقد قيل: أ  أبا هذيل قد تقدم جميه  م  كنوت الشِّ
شعراء هذيل بقصيدت  العينية، التي يرثي فيها 

 (.9، س 2003بني )الهذلي، 
وتتناول هذه الدراسة عناصر استساا النصي، التي 

تجسد، في ظاهر النس، والتي تهتم بالروابط الشكلية الم
تعُدَُّ الوسيلة المت كمة في بنيت  والمساهمة في نصَيَّت  
وهي: الإ الة، واسستبدال، وال ذف، والوصل، 
واستساا المعجمي، تناوس تطبيقيا بغُْية معرفة مد  
جسهامها في ت قيق استساا النصي الذ  م  خ ل  يمُنح 

يَّت ، منطلقا  في ذلك م  ب ث  لقصيد، النس الأدبي نصَِّ
 أبي ذهيب الهذلي)العينية( في ندب أبنا  .

وكما سي اول الب ث رصد اسنسجام النصي، الذ  
يعُدَُّ أ د المعايير المهمة في ت قيق تماسك النس على 
مستو  بنيت  العميقة، والذ  يتآتر مه معيار استساا 
النصي في طبه النس المُعالج بصبغة النصية، وهي: 

نية الكلية للنس، والعنوا ، والتكرار، والمعرفة الكلية الب
للعالم، والتم  النصي/ الخطاب، وغيرها.. الخ. وقد 

(، مستعينا بمقوست المنهج الوصفي التحليلياتبعت )
علم النس، ومسترشدا بالنظريات النقدية ال ديثة التي 

 تساعد البا ث في الولوج جلى عالم النس.
ا  دافعا سختيارها ميدانا ولعل شهر، القصيد، ك

لتطبيق آليات استساا واسنسجام النصي، فقد عرض 
الشاعر قصيدت  التي تتكو  م  ث ثة وستي  بيتا ببناء 
غير معهود قبل ، فعلى الرغم م  أنها قيلت في الرثاء، 
وهو م  الأغراض المشهور، في الشعر العربي القديم، 

ي سبقتها اخت فاً جس أنها تختلف ع  قصا د الرثاء الت
سفتا يستدعي الوقوف عندها والتأمل فيها، لأ  أبا ذهيب 
س يقف عند رثا   لأبنا  ؛ وجنما يت دث ع  مشكلة أعمّ 
وأشمل، مشكلة س يفلت منها أ د، أس وهي مشكلة 
الموت، وقد تكو  م  أعظم المشاكل التي تواج  

يث الإنسا  وتهرق ، وس ننسى أ  أبا ذهيب يت دث  د
الشاعر المرهف، و ديث الإنسا  المفجوع الذ  يعبر 

 بشفافية ع  أ تاننا وآسمنا جميعاً.
 

 الاتساق تعريف
 الع قات م  مجموعة على اللغو  النس ينهض
 والدسست المتجاذبة، النصية والأشكال المتضافر،،
 والمكونات العناصر عبر الع  ق هذه وتتجسد المتعالقة،
 بي  والتأليف والترتيب التركيب هيكلة خ ل م  اللغوية
 اللغوية بالوسا ل والمتمثلة للنس، المكوّنة العناصر
 س ومما وغيرها. والمعجمية الن وية والع قات الشكلية،

 على الوقوف يستدعي النصوس، مقاربة أ  في  شك
 التي الع  قوكشف السجوف ع   التركيبية، هندستها
 الب ث م  بد س ذاك وجذ متكاملة؛ بنية النس م  جعلت
 استمرار ضمنت التي استساا عناصر معطيات ع 

 السهال طرح م  بد س علي  وبناء وترابط ، النس
 النصي؟. استساا هو ما الآتي:
 المفاهيم م  النصي استساا ج  قلنا: ج  مندو ة س
 فهو الأدبي، النقد  المشهد سا ة دخلت التي ال ديثة
 علم  قل م  انبجست التي دئالمبا أريكة على يتكئ
 العالم يد على الأولى جرهاصاتها وبدأت النصي، اللغة

 الستينيات أواخر ففي سوسير"، "د  السويسر  اللغو 

 البنية النسَّ  جعل جديد تيار لظهور جديد، مر لة كانت
 المتماسكة والأخير، الكاملة والصور، الكبر  اللغوية
 على واصطلح ت ليل،وال الدراسة في الأساسية والماد،
  دود تجاوت الذ  التيار هذا النس، لسانيات تسميت :

 كانت التي السابقة، للمناهج النصية اللسانية الدراسات
 الموضوع هو الصغر ، اللغوية البنية الجملة/ تعَدُُّ 

 لغوية و د، أكبر باعتبارها اللسانية، للدراسة الأساسي
 لسانيات م  فيالمعر اسنتقال و"هذا للت ليل؛ قابلة
 المنهج، في انتقال هو النس لسانيات جلى الجملة

 لسانيات استطاعت  يث وأهداف ، وججراءات ، وأدوات ،
 الجملة لسانيات تستطه لم متقدمة م طات بلوغ النس

 تربط التي الع قات ت ديد م  تمكنت جذ جليها، الوصول
 عد،" مستويات على النصوس وفقرات والجمل الكلمات
 استساا قضاياها: أبرت وم  (،13س ،2012 ة،)وهب

 واسنسجام.
 التماسك بها ي دث التي الكيفية فيعني استساا وأما
 الع قات جلى ي يل دسلي مفهوم وهو عناصره، بترابط
 ت دده عناصر وهي النس، داخل القا مة المعنوية
انية، صفة وتمن    عددا هذا استساا مفهوم ويشمل النَّصَّ

 والإشار، الضما ر، جلى كالإ است قاتالمنس م 
 المعجمي واستساا والوصل واسستبدال وال ذف
 التماسك ذلك " هو فاستساا: (،15س ،1991)خطابي،
لةَ الأجتاء بي  الشديد  في  ويهتم ما، خطاب   لنس/ المُشَكِّ

 العناصر بي  تصل التي الشكلية اللغوية بالوسا ل
 )خطابي، برمت " خطاب أو خطاب م  لجتء المكونة
 (.5س ،1991
 وكلما الداخلية، النس عناصر استساا يشكل ما ج 
 البنية ترابط على دل أكثر اتساقية أدوات توافرت
 ،2009 ،المتلقي)الهواوشة عند وانسجامها الشعرية

 طريق وهو اسنسجام؛ على مُقدََّم   فاستساا (،46-45س
 م دد، شروطا ي قق لم "ما النس ج  جذ اسنسجام، جلى

 س فإن  ومعجميا؛ ون ويا دسليا مترابطا نصا من  تجعل
انية" شروط م  جتءا يفقد أن  أو نصا، يعُدَُّ   النصََّ

 (.511 س ،2013 والتعبي، )عبابنة،
 

 ق النصيعناصر الاتسا
 أولا: الإحالة )إحالات النص(

تعُدَُّ الإ الة المظهر الأول الذ  يربط عناصر 
النس، والتي " تضم  استمرار و دت  الموضوعية في 
ضوء ترابط جُمَلِِ  وتعلقها بعضها ببعض" )بوقره، 

(، فكل لفظ أو عنصر س ق يعتمد على 81، س 2009
ع  سا ر  ما سبق ، فاللفظة س تقوم مستقلة بذاتها

المكونات المورفيمية المشكلة للنس، وجنما تتمثل في 
عود،ِ بعض عناصر الملفوظ على عناصر لفظية أخر  
يمك  أ  نقدرها داخل السياا، أو في المقام، والأخير، 
ع قات يمك  رصدها بي  مكونات ، وتتفرع هذه الإ الة 

(، 17، س1991جلى ج الة قبلية وج الة بعدية )خطابي، 
قسم الإ الة جلى ج الة مقامية وج الة نصية. فأما وتن

الإ الة جلى السياا الخارجي، " الإ الة المقامية فهي: 
أو الإ الة جلى خارج النس، أو جلى غير مذكور، وفيها 
ي يل عنصر في النس جلى شيء خارج النس" 

(،  يث تسهم في خلق 125، س1، ج2001)الشاوش، 
ياا المقام النس باعتبارها تربط اللغة بس

( ولذا فهي ج الة خارجية. وأما 17، س1991)خطابي،
الإ الة النصية فهي التي ت يل جلى عنصر سابق أو 
س ق داخل النس وتقوم بدور فعال في اتساا النس 

 (.18-17، س1991)خطابي، 
فالأبيات في الشري ة الأولى م  القصيد، العينية 

لدهر/ جميعها مرتبطة ب ادثة ومقام م دد )فكر، ا
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الموت( وبعد الرجوع جليها وجد البا ث ارتباطا مشتركا 
بينها م  جهة، وارتباطا وثيقا مه موضوع القصيد، م  

التي تهول جليها  -مث –جهة أخر ، فالإ الة المقامية 
هذه الأبيات لم تقم في جنتاج النس ف سب، بل تعدت 
ذلك جلى الإسهام في  بك النس وتوجيه  ن و البهر، 

سة أو نوات ، فنوا، النس هي ال قيقة الفاجعة بفقد الر ي
الأبناء، أو ال قيقة التي يصفها بقول : )والدَّهْرُ ليْسَ 
بِمُعْتِب  مَْ  يجَْتَعُ( وما المقامات التي تهول جليها جس 

 مفردات لهذه الفاجعة. 
 يقول أبو ذهيب في الشري ة الأولى م  القصيد،:

هُ أمََِ  المَنوُِ  وريْبِها تَ   توَجَّ
 

والدَّهْرُ ليسَْ بمُِعتْبِ  مَْ  
 يجَْتعُ 
 قالتْ أمَُيمَْةُ ما لِجِسْمِكَ شاِ با 

 
 مُنذُ ابْتذُِلْتَ ومِثلُْ مالِك ينَفهَُ 

 
أمْ ما لِجَنْبكَِ س يُ  مُِ 

 مَضْجَعا
 

جس أقضََّ عليْكَ ذاك 
 المَضْجَهُ 

 فأجَبْتهُا أْ  ما لجِسْمِيَ أن  
 

بنَِيَّ مَِ  الب د أوْدَ  
 فوَدَّعُوا

 أوْد  بني وأعْقبوني غُصّةً  
 

 بعَْدَ الرّقادِ وعَبْر،ً س تقُلِهُ 
 
سَبقوا هَوً  وأعْنقوا 

 لِهواهُم
 

موا ولِكُلِّ جَنْب   فتخََرَّ
 مَصْرَعُ 

فغَبَرَْتُ بعَْدَهُمْ بعِيَْش   
 ناصِب  

 

 وجخالُ أنيّ س ق  مُسْتتبهُ 
 

 بأْ  أدُافهَِ عنَهُْمولقدَْ َ رِصْتُ 
 

 فإذا المَنِيةُّ أقبلتْ س تدُْفهَُ 
 

 وجذا المنيةُّ أنْشَبتَْ أظْفارَها
 

 ألفيْتَ كلَّ تمَيمَة  س تنَْفهَُ 
 

 فالعيَُْ  بعَْدَهُم كأ َّ ِ داقهَا
 

 سمُِلتَْ بشِوْك  فهي عوْر  تدَْمَهُ 
 

 َ تىّ كأنيّ لل وادِثِ مَرْوَ،  
 

اِ  كلّ يوم  بصَِفا المُشّرَّ
 تقُْرَعُ 
 س بدَُّ مِْ  تلَفَ  مُقيم  فانْتظَِرْ  

 
أبأِرْضِ قومِكَ أمْ بأخْر  

 المَصْرَعُ 
 ولقدَْ أرَ  أ َّ البكُاءَ سَفاهَةً  

 
 ولسَوَْفَ يوُلهَُ بالبكُا مَْ  يفُجَْهُ 

 
 وليأَتيَ َّ عليك يوم  مر،ً 

 
 يبُْكَى عليك مُقنعّا س تسَْمَهُ 

 
 للشامِتي  أرُِيهموتجََلُّدِ  

 
أنيّ لريْبِ الدَّهر س 

 أتضََعْضَهُ 
 والنفسُ راغبة  جذا رغَّبْتها 

 
 فإذا ترَُدُّ جلى قليل  تقَْنهَُ 

 
كمَْ مِْ  جميهِ الشَّمْلِ مُلتَْ مِِ 

 الهَو 
 

 باتوا بعيْش  ناعِم  فتصََدَّعُوا
 
فل ِْ  بِهم فجَهَ التماُ  

 وريْبُ 
 

 مُفْجهُ جنيّ بأهلِ مَودَّتي ل
 

 (422-421)الضبي، د.ت، س 
 ويستهل الب ث ال ديث بإ است الضما ر:

 
 الضمائر:

للضمير دور بارت وكبير في الترابط النصي، كما ل  
دور مهم في اسختصار؛ فهو يسهم في رد المدلوست 
جلى أص ابها، ورسم فضاء النس وفتح باب التصور 
لفضاءات النس، وجذ ذاك فقد كا  ل  مسا ة واسعة في 
الدراسات اللسانية ال ديثة، وبخاصة تشكيل  للإ الة التي 

م  مظاهر التماسك النصي، وقد ي يل تعُدَُّ أهم مظهر 
الضمير جلى كلمة مفرد، وقد ي يل جلى جملة، فض  ع  
ج الت  جلى سياا مقام خارج النس، وقد أوسه اللغويو  
أهمية بالغة، وأكّدوا على "دور السياا في معرفة 
مرجعية الضمير، خاصة جذا كانت مرجعيت  غامضة 

مد على سياا وخارجية، لأ  المرجعية الخارجية تعت
(، وم  خ ل 156، س1، 2000ال ال" )الفقي، 

الرجوع لتلك الشري ة وجدنا وفر، للضما ر، وبخاصة 
ضمير المتكلم/ الشاعر، ثم يلي  ضمير المُخاطَب، 
وضمير الغيبة )هي( في اسستخدام، مما يدل على أ  
الخطاب يدور في فلك مجموعة م  الذوات، أنا/ الذات 

ت الم بوبة أو التوجة )أميمة(، الشاعر،، وهي/ ذا

والضمير)أنت( المُخاطَب، وهم/ ذات الأبناء المفقودي ، 
وهي العا د، على المنيةّ/ الموت، وغير ذلك م  
الضما ر التي ت يلنا جلى شبكة م  الع قات التي تربط 

 بي  هذه التجارب في نسيج متناسق م بوك.
ونستطيه تصنيفها جلى ضما ر ظاهر، وضما ر 

تتر،، والضما ر الظاهر،  اضر، صياغة ومدلوس، مس
وفيها ال ت  والجتع والألم بسبب الموت الذ  وقه 
على الأبناء، والضمير المستتر يفسح المجال أمام 
المتلقي لفهم النس وتصور فضاءات ، فض  ع  أ  
تنوع الضما ر بي  الغا ب والمتكلم والمُخاطَب، قد جعل 

شعرية ليبدو متكلما آخر الشاعر يتخلى ع  مهمت  ال
غيره، لينقل المتلقي م  فكر، لأخر ، فالشاعر يت دث 
بضمير الغا ب ع  هول الفاجعة وعظمها فض  ع  أن  
يختفي وراء الضما ر، وهذا اسختفاء والتنقل بي  
الضما ر ينمُّ ع   الة مضطربة ضعيفة مستسلمة لريْب 
 الدهر، أضف جلى ذلك أ  وفر، استخدام الضما ر
ر ألم الموت وال ت  على الفقد واسستس م  يصَُوِّ

 ل تميت .
وم  ذلك ما ورد في الشري ة الأولى في قول 

 الشاعر:
هُ  والدَّهْرُ ليسَْ بمُِعتْبِ  مَْ    أمََِ  المَنوُِ  وريْبِها تتَوَجَّ

-تنفتح  -كما هو باد –فالشري ة الأولى م  القصيد،  يجَْتعُ 
ل مه الدراما عبر تقنية ال وار على التداخ -منذ بدايتها

بنوعيْ  الداخلي والخارجي، وي تل اسستفهام بالهمت، 
)أمََِ  المَنوِ ( م ط ر ال ال ركة الدرامية، وهو 
استفهام استنكار  كما هو باد م  السياا، جذ هو تقرير 
بفعل قد كا  وجنكار  ل  لِمَ كا ، وينهض البيت الأول م  

على ج الة مقامية يمثلها الشري ة الأولى للقصيد، 
الضمير المستتر )أنتَ( ضمير المخاطَب الذ  يخاطب  
الشاعر، في خطاب الم مول المقصود بالدسلة، وم  
هنا يمكننا أ  نتساءل مَْ  هذا الذ  يخاطب  الشاعر 
بقول : أمَِ  المنو  وريبها تتوجهُ؟ هل هو الإنسا / كل 

 ب ؟ أم أن  جنسا  يقف عاجتا أمام صروف الدهر ونوا
هو الشاعر ذات ؟ أم أ  هناك صوتا خارجيا يخاطبُ 
الشاعرَ ويقول ل : أمَِ  المنو  وريبها تتوجه، والشاعر 

 قام بنقل هذا الصوت؟
ولعل هذه التساهست التي تمتلك نصاب الشرعية 
نصيا، تنمُّ بشيء م  الغموض واللَّبس، ذلك لأنها ت يلنا 
خارج النس، والإ الة الخارجية تقلل م  التماسك 
النصي وترابط ، فض  ع  أ  الضما ر مورفيمات 
وظيفية تتغير وظا فها الن وية بتغير المقامات التي تنتل 

ا نر  الإ است التالية عليها مرتبطة فيها، س سيما أنن
بها وتمتح م  معينها التركيبي فن   نر  ما يتبه هذه 
الإ الة ج است أخر  ت يل جلى الدسلة نفسها في 
كلمات: )ما لجِسْمكَ، ابْتذلتَ، مالِكَ، ما لِجَنْبكَِ، عليكَ( 

 في قول :
  تَ ومِثلُْ مالِك ينَفهَُ مُنذُ ابْتذُِلْ   قالتْ أمَُيمَْةُ ما لِجِسْمِكَ شاِ با

أمْ ما لِجَنْبكَِ س يُ  مُِ 
  مَضْجَعا

جس أقضََّ عليْكَ ذاك 
لو  على ضما ر الغا ب التي   المَضْجَهُ  وعلماء النس يعُوَِّ

تُ يل جلى شيء داخل النس، ذلك لأنها تدفه المتلقي جلى 
لو   الب ث في النس عما يعود جلي  الضمير، وس يعُوَِّ

ضما ر المُ يلة جلى مُتكَلمّ أو مخاطَب في عملية على ال
اتساا النس ذلك لأنها ت يل جلى خارج النس 

(، أضف جلى ذلك أن  167، س2013)البطاشي، 
"يمك  اسستعانة كذلك بأسلوب آخر في توجي  الإ است 
الضميرية في النس، وذلك م  خ ل ما يسمى البهر، 

ه الأخير، على شد الر يسة للنس أو النوا،، جذ تعمل هذ
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مكونات النس ن وها بما فيها الضما ر، ويكو  النس 
متماسكا عندما تعمل البهر، على استقطاب الضما ر 

(، ففي 167، س 2013وجذبها ن وها" )البطاشي، 
القصيد، نجد الضمير)ضمير المُخاطَب( مشدودا ن و 
بهر، النس أو نوات  وهو ذلك الرجل الذ  فجُِه بفقد 

س وهو الشاعر نفس ، ولذا فهو البنية الكبر  أبنا  ، أ
ت هذا ال كم أ َّ َ شْد الضما ر تُ يل  الأولى، ومما يعُتَِّ
جلي ؛ فقد ورد الضمير المُ يل جلي  كثيرا في الشري ة 

 الأولى م  القصيد،، فمث  جاء في قول :
أوْدَ  بنَِيَّ مَِ  الب د   فأجَبْتهُا أْ  ما لجِسْمِيَ أن 

ة، فغَبَرَْتُ بعدهم، وجخال   وافوَدَّعُ  وفي قول : )وأعقبوني غُصَّ
، ولقد َ رِصْتُ، بأْ  أدُافِهَ،  تى كأنيّ  أنِّي س ق 
لل وادث، ولقد أر  أّ  البكاء، وتجلُّد  للشامتي ، 
أريهم، أنيِّ لريْب الدهر، س أتضعضهُ، وجنِّي بأهل 

 مَوَدَّتِي(.
ي ببهر، النس فقد برت ضمير الأنا المتكلم والمعن

بشكل واضح وكبير، وهذا يتفق مه التجربة الفردية 
والقضية المِْ ورية، وأما الإ الة المقامية المتمثلة 
بضمير المخاطَب فقد أسهمت بترابط النس و بك ، كما 
عملت على تأطيره في فلك وا د، وذلك م  خ ل ما 
أ الت مكونات  جلى مقامات خارجية بينهما قواسم 

فالأبيات جميعها مرتبطة ب وادث ومقامات مشتركة، 
 م دد، )الفجيعة، الفقَْد، نوا ب الدهر،  تمية الموت(.

ومما تاد م  تماسك النس تلك الضما ر المُ يلة 
على المَنِيَّةِ )أقبلت، س تدفه، أنشبت، أظفارها( فالضمير 
الذ  يمثل الفاعل/ الشاعر اختفى م  سا ة المشهد 

لفاعل/ الموت ليشكل ال تمية ليطغى م ل  الضمير ا
النها ية، ذلك لأن  طرف ر يس في رعب اليقي  لد  

 الشاعر.
وم  خ ل تتبعنا لأنواع الضما ر وج استها نجد أنها 
كلها كرست  ضورها لجذب الأفكار المختلفة ن و 
البهر، المركتية )نها ية الموت ال تمية(، فهي فرُْجَة  

فيف التصدع النفسي لإظهار هول الفاجعة م  جهة وتخ
م  جهة أخر ، وبذلك يثر  الضمير المعنى، وهو 
الصراع بي  الموت وال يا،، وما التنوع بالضما ر جس 
لتعبر ع  تصدع وتردد وضياع أمام رعب اليقي / 
الموت، فض  ع  أ  تنوع الضما ر يمك  ت ميلها بعدا 
جنسانيا، كي ينقل التجربة م  تجربة فردية جلى تجربة 

 انية لتكو  أكثر شموس.جنس
وم  الأمثلة على هذا ما جاء في شري ة أخر  
يرسم فيها الشاعر لو ة فنية را عة، تلك اللو ة التي 
يصور فيها ال مار الو شي وأتُنَُ ُ، ومصرعها على يد 

 الصا د، يقول فيها:
والدَّهْرُ س يبَْقى على 

 َ دَثانِ ِ 
 

 أرَْبهَُ جَوُْ  السَّرَا،ِ لَ ُ جَدا دُِ 
 
صَخِبُ الشَّواربِ س يتالُ 

 كأنَّ ُ 
 

 عبْد  لآلِ أبي ربيعةََ مُسْبهَُ 
 
أكل الجَميمَ وطاوعت  

 سَمَْ ج  
 

 مثل القنا،ِ وأتْعَلتَْ ُ الأمْرَعُ 
 

 بِقرَارِ قيِعا   سَقاها وابِل  
 

 واه  فأثجَْمَ برُْهَةً س يقُْلهَُ 
 

 بِرَوْضَة  فلَبَِثَْ  ِ ينا يعَْتلَِجَْ  
 

فيَجَِدُّ ِ ينا في العِ جِ 
 ويشَْمَهُ 

 تَّى جذا جَتَرَتْ مِياهُ  
 رُتُونِ ِ 

 

 وبِأّ ِ ِ يِ  مَ وَ،  تتَقَطََّهُ 
 
ذَكّرَ الورودَ بها وشاقى 

 أمْرَهُ 
 

 شهْم وأقبلَ َ يْن  يتَتَبََّهُ 
 

 فافْتنهّّ  مَِ  السّواءِ ومَاهُهُ 
 

 مَهْيهَُ بِثرْ  وعَاندََهُ طَريق  
 

 فكأنَّها بالجِتْعِ بيََْ  ينُابِه  
 

وأوُستِ ذِ  العرَْجاءِ نهَْب  
 مُجْمَهُ 
 وكأنَّه َّ رَبابة  وكأنَّ ُ  

 
يسَرَ  يفَيضُ على القدِاحِ 

 وَيصَْدَعُ 
 

 وكأنَّما هُوَ مِدْوَس  مُتقَلَِّب  
 

 في الكفِّ جس أنَّ ُ هُوَ أضْلهَُ 
 

مقْعدََ فوََرَدَْ  والعيَُّواُ 
 رابِئِ 
 

رْباءِ فوْاَ النَّظْمِ س  الضَّ
 يتتَلََّهُ 
فشََرَعَْ  في َ جَراتِ عَذْب   

 بارد  
 

َ صِبِ البطِاح تغَيبُ في  
 الأكَْرُعُ 

 
 

فشََرِبَْ  ثمَُّ سَمِعَْ  ِ سا 
 دونَ ُ 
 

شرََفُ الِ جابِ ورَيبَْ قرَْع  
 يقُرَْعُ 
 ونمَيمَة  مِْ  قانسِ  مُتلَبَبِّ   

 
 كَفِِّ  جَشْء  أجََشُّ وأقْطَهُ في 
 
فنَكَِرْنَ ُ ونفَرََْ  وامْترََسَتْ 

 بِ ِ 
 

 سَطْعاءُ هادِية  وهاد  جُرْشُهُ 
 

 فرمَى فأنْفذَ مِْ  نجَود  عا ِط  
 

س َهْما فخرَّ وريشُ ُ 
هُ   مُتصََمِّ

 فبدا ل  أقرابُ هذا را غِا عجَِ  
 

 فعيَّثَ في الكِنانةِ يرُجِهُ 
 
فرَمى فألَْ قَ صاعِدِيا 

 مِطَْ را
 

 بالكشَحِْ فاشْتمَلتْ عليِ  الأضْلهُُ 
 
 فأَبَدََّهُ َّ ُ توُفهَُ َّ فهارِب   

 
 بذَِما ِِ  أو بارك  مُتجََعْجِهُ 

 
يعَثْرَُْ  في َ دِّ الظُّبات كأنمّا 

 كسُِيتَْ 
 

 برُودَ بنَِي يتَيدَ الأذْرُعُ 
 

 (425-422)الضبي، د.ت،س
الشري ة بتلك ال تمة التي كانت مفتا ا لكل فقد بدأ 

الشرا ح، "والدهر س يبقى على  دثان ......،"، بصيغة 
الجملة الخبرية التقريرية، التي تهكد الفناء/ موت ال مار 
الو شي، وقد برت ضمير الغيبة المستتر بوفر، في هذه 
الشري ة، وبشكل سفت ل نتباه ليُ يل جلى ذاتي ؛ ذات 

، بدا، الدهر وذ ات الصياد، )س يبقى، رمى، أنفذ، خرَّ
رمى، عيثَّ، يرجه، ألَْ قَ( ليشكل فضاء النس م  
ر   جهة، ويسَتفِتَّ وَثبَاَتِ عَقْلِ المتلقي لخَلْقِ تصََوُّ
لفضاءات  نصيةّ  م  جهة أخر ؛ فالضمير المستتر 
يثر  المعنى م  خ ل فسَْحِ المجال أمام المتلقي لإدراك 

نس وتصورها، ذلك لأ  الإ الة بضمير فضاءات ال
الفاعلية المعبر عنها بـ)هو( تشي بشيء م  عدم 
التماسك النصي، لأنها تشغل ذه  المتلقي بموضوعات 
شتى، وتستوقف  ع  المتابعة بطرح مجموعة م  
التساهست المتعلقة بالدسلة المبتغا، التي نجمت ع  

؟ أكا  ذلك الإ الة؛ مث : لِمَ توار  الفاعل مستترا 
لمعرفة الشاعر ب ؟ أم جن  مجهول غير معروف؟ أم جن  

 واراه لدسلة خاصة ومقصود،؟.
ونأيا ع  الأفق الدسلي الذ  يمك  أ  ي مل  الضمير 
المستتر)هو( فإ  الضمير المستتر م  الممك  أ  ي ملَ 
بعُدا مخات  ما، جذ يظهر أ  الشاعر قد تناتل ع  مهمت  

متكلما آخر غيره، وهو نوع م  الشعرية مست ضرا 
التماهي بالآخر والتوار  خلف أقنعة  تخرج الضمير 

 ع  دوره المباشر.
ومما هو سفت ل نتباه  ر  بالتأمل أ  الشاعر قد 
( فيما يخس الُ مُر الوَْ شِية  استعمل ضمير العاقل )هُ َّ

، فوََرَدْ  ، كأنهَُ َّ َ ، فشََرَعَْ ، )فلَبَِثَْ ، يعَْتلَِجَْ ، فاَفْتنَهَُ َّ
 ) ، يعَْثرَُْ = هُ َّ سَمِعَْ ، فنَكَِرْنَ ، نفَرَْ ، فأبدَّهُّ ، ُ توُفهَُ َّ
ولعلها ج الة تشي بتسربل  خلف الضمير؛ لينقل التجربة 
م  المستو  الذاتي الشخصي/ الداخلي جلى المستو  
الذاتي ال يواني/ الخارجي؛ فالشاعر قد وضعنا أمام 

تقاطه مه ما يعتمل نفس  ويختلج لو ة فنية مت ركة ت
أعماق ، وهو بهذا ي يلنا على العالم الخارجي ج الة 
ت تاج جلى ربْط  بي  البهر، المركتية للنس وبي  هذه 
القصة التي تقطر بالدم، والصراع بي  الموت وال يا،، 
وفي النهاية الموت هو الذ  يكرس وجوده، وم  هنا 

غة بالمقام، فهو لم يمك  فهم أثر الإ الة في ربط الل
يستطه ولو لل ظة أ  يسلو الفاجعة بفقد أبنا  ، لأنها 
أخذت  كل مأخذ؛ بل ملكت علي  ذات ، فهو وج  هرب جلى 
عالم ال يوا  جس أن  بقي منجذبا لعالم  البشر ،  تى 

 أصبح ضمير العاقل يكرس وجوده في عالم ال يوا .
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لو ة ومما س شك في  أ  الشاعر  ي  يصور تلك ال
الدرامية لصراع  مار الو ش، بذلك الأسلوب البارع، 
والتصوير الدقيق، جنما يريد م  المتلقي أ  يتماهى مه 
ال دث بكل تفاصيل ، لأ  الرسالة التي يريد أ  ينقلها 
للمتلقي جنما هي؛ أ  السعاد، لم تدم طوي ، وأ  ال يا، 
مصيرها م توم؛ فالمصير الم توم الذ  أ اط ب مار 

 و ش وأتن ، هو المصير الذ  س يفلت من  أ د.ال
 وجذا ما انتقلنا جلى الشري ة الثالثة التي يقول فيها:

والدهرُ س يبَْقى على 
 َ دَثانِ ِ 

 

عُ  تْ ُ الكِ بُ مُرَوَّ  شبب  أفَتََّ
 
شعَفََ الكِ بَ الضارباتِ 

 فهُادهَُ 
 

فإذا رأ  الصُّبحَْ المُصَدَّاَ 
 يفَتَْعُ 
 بالأرْطى جذا ما شَفَّ ُ ويعَوذُ  

 
 قطَْر  وراَ تْ  بلَِيل  تَعْتَعُ 

 
يرمي بعِيْنيِْ  الغيُوبَ 

 وطَرْفُ ُ 
 

اُ طَرفُ ُ ما  مُغْض  يصَُدِّ
 يسمَهُ 
اُ مَتنَ ُ فبدَا ل ُ    فغَدَا يشَُرِّ

 
 أوُلىَ سَوابِقِها قريبا توتَعُ 

 
فاهْتاجَ مِْ  فتََع  وسَدَّ 

 فرُُوجَ ُ 
 

 وافياِ  وأجْدَعُ غبْر  ضَوار  
 

 ينَْهَشْنَ ُ ويذَبُُّهُ َّ ويَْ تمَِي
 

تيَِْ   عَبْلُ الشَّوَ  بالطُرَّ
 مُوَلَّهُ 
 فنََ ا لها بِمُذلََّقيَِْ  كَأنَّما 

 
بِهِما مَِ  النَّضْحِ المُجَدَّحِ 

 أيْدَعُ 
ا يفُْترَا   فكأ َّ سَفُّودَيِْ  لمَّ

 
عَجِ  ل  بشِِواءِ شَرب  

 ينُْتَعُ 
فصََرَعْنَ ُ تَْ تَ الغبُارِ  

 وجَنبُ ُ 
 

ب  ولكلِّ جَنْب  مَصْرَعُ   مُتتَرَِّ
 

 تى جذا ارتدََّتْ وأقصَْدَ 
 عصُْبةًَ 

 

عُ   مِنْها وقامَ شَريدُها يتَضََرَّ
 

 فبَدَا ل ُ رَبُّ الكِ بِ بِكَفِّ ِ 
 

عُ   بيض  رِهاف  ريشُهُ َّ مُقتََّ
 

ها فهََو  ل ُ   فرََمى لِينُْقِذَ فرََّ
 

تيَِْ  المِنْتَعُ   سَهم  فأنفذَ طُرَّ
 

 فكََبا كما يكَْبو فِنيق  تارِت  
 

 بالخُبتِ جس أنَّ  هُوَ الأبْرَعُ 
 

 (427-425)الضبي، د.ت، س
نجده كالعاد، يفتتح اللو ة ب تمة البهر، المركتية 
"والدهر س يبقى على  دثان ......"، ثم يقدم قصّة الثور 
وبصور، أشد مأساوية م  قصة ال مار الو شي، ويبدأ 
ت  الك ب مُرَوّعُ، والشببُ هنا  القصة بقول : شَببَ  أفتَّ
هو الثور، والمل وظ م  المبدع أن  وضعنا أمام قصة 

راجيدية مأساوية، وعلى خشبةِ مسرح  تفوح من  را  ة ت
الدم، والرعب والخوف والفتع والعراك، وهي قصة 

منذ -الثور مه الك ب والصياد، فأ ال في الشري ة 
جلى الثور ج الة نصية قبلية قريبة، وال فت  -البداية

ل نتباه تكثيف  لضمير الغيبة )الهاء( لترسم فضاء ر با 
تْ ُ، فهادهُ، شَفّ ُ، را ت ، بِعيَْنيَِْ ، للنس في المف ردات:)أفتََّ

طرْفُ ُ، متنْ ُ، فروج ، ينَْهَشْنَ ُ( وكلها تعود على 
الثور)شبب(، فلوسه لما فهُِمَتْ تلك الأبيات التي جاءت 
بعده، وهنا يتجلى دور الإ الة في تأدية دورها ن و 
اتساا النس،  يث ربطت بي  مجموعة م  الأبيات 

ك ة على الضمير الغا ب، فكل بيت ارتبط بالآخر مُت
 س توا   على الضمير المُ يل لعنصر وا د.

وأما الثاني م  ج است الضمير الغا ب، هو ذلك 
الذ  استعمل  فيما يخس الك ب، )ينهشن ، يذبه ، 
سوابقها، لها، منها( والمل وظ أن  استخدم ضمير العاقل 

ضمير غير العاقل مر، )ينهشن ، يذبه ( ثم استخدم 
)سوابقها، لها، منها( والمسند جلي  وا د وهو الك ب، 

يتناوب بي  عالمي الوعي  -هذه المر،-وكأني بالشاعر 
وال وعي، ففي غمر، انفعال  وتعلق  بأبنا   يكو  مه 
البشر، فتسيطر علي  ضما ر العاقل، وفي ل ظة وعي  

قل، يكو  مه ال يوا ، فتسيطر علي  ضما ر غير العا
فالإ الة هنا بضمير الغيبة متردد بي  العاقل لغير 
العاقل)ه  = ينهشن ، يرده (، وغير العاقل وهو 

المناسب لها)هي = لها، منها( وهذا في ظاهره يعكس 
ضعفا في الإ الة، جس أن  في بعده العميق يعكس تصدعا 
نفسيا، وم  هنا تكم  براعة المبدع ونباهة المتلقي في 

 الة ودورها في عملية ربط اللغة بالمقام. فهم أثر الإ
ولو تتبعنا الضمير المُ يل جلى الصياد في المفردات 
)بكف ، فرمى، لينقذ، ل ، فأنفذ( ستددنا معرفة في دورها 
في عملية ربط اللغة بال ال أو المقام، فالضما ر أُ يلتْ 
جلى الصياد الذ  صّرّحَ ب  مر، وا د، في قول : فبدا ل  

لك ب، ثم أضمر بتلك الضما ر ج الة نصية قبلية، ربُّ ا
ولم يكرر اسم الصياد، ولعل  يريد م  ذلك تياد، في 

 الإي اء.
 

 الشريحة الرابعة:
والدَّهْرُ س يبَْقىَ على 

 َ دَثانِ ِ 
 

 مُسْتشَْعِر  َ لقََ ال ديدِ مُقنَهُّ 
 

َ مِيتْ علي  الدرْعُ  تى 
 وجْهَ 
 

ها يوم الكريهةِ   مِْ  َ رِّ
 أسفهُ 
تعَدو بِِ  خَوْصاءُ يفَصِْمُ  

 جَرْيهُا
 

َ لقَ الر الة فهي رَخْو  
 تمَْرعُ 
جَ   قصََرَ الصبوحَ لها فشَرُِّ

 ل مُها
 

بالنَّيِّ فهَْيَ تثَوُخُ بها 
 الإصْبهَُ 

 مُتفَلق  أنساهها عْ  قانئ 
 

كالقِرْطِ صَاو  غَبرهُ س 
 يرضهُ 

تأبى بدِِرّتها جذا ما  
 اسْتغُْضِبتْ 

 

 جس ال ميم فإنّ  يتبضهُ 
 

 بينا تعنق  الكما،ُ وروغُ 
 

 يوما أتيحَ ل  جَرْ   سَلْفهُ 
 

 يعَْدُو بِِ  نهََشُ المَشاشِ كأنّ 
 

 صَدْع  سليم  رجْعُ  س يضلهُ 
 

 فتناديا وتواقفتْ خَيْ هُما
 

 وك هُما بطََلُ اللقاءِ مُخْدعُ 
 

 مُت امِييْ  المجدَ كلٌّ واثق  
 

 واليوم يوم أشنهُ بب  ِ  
 
وعليهما مَسْرودتا  

 قضاهُما
 

 داوود أوْ صُنه السوابغِ تبَُّهُّ 
 

 وك هما في كفِّ  يتْنِيَّة  
 

 فيها سِنا   كالمنار،ِ أصْلهَُ 
 

ح  ذا رَوْنق    وك هما مُتوَشِّ
 

عَضْبا جذا مَسَّ الضريبة 
 يقطهُ 
 فتخالسَا نفسيْهما بنوافذِ   

 
  ترُْقهُ كنوافذِِ العبط التي س

 
 وك هما قد عاشَ عيَشَْ ماجِد  

 
وجَنى الع ءَ لوْ أّ  شَي ا 

 ينَْفهَُ 
 (429-427)الضبي، د.ت، س 

وجذا ما انتقلنا جلى الشري ة الأخير،، ووقفنا على 
عتبتها نجد المبدع بدأها بتلك ال تمة التي لم تفارق  
 تى في الجتء الأخير م  القصيد،، " والدهر س يبقى 
على  دثان "، ولك  هذه المر، بمواجهة بي  فارسي  
بطليْ  يمتلكا  بعُداً أسطوريا في القو، والمنعة، ولهذا 
نجد الإ الة قد غلبت عليها التثنية )تناتس، خي هما، 
ك هما، عليهما، قضاهما، فتخالسا، نفسيهما، ك هما( 
وهي جميعها ت يل جلى المماثلة في الفروسية والقو، 

ولة والمنعة، ومه ذلك فإ  النهاية  تمية والبط
 ومعروفة، وهي الفاجعة ب تمية الموت لكليهما.

وبعيدا ع  البعد الدسلي للإ الة؛ فإ  الشري ة قد 
غلب عليها الإ است النصية، وخصوصا منها الإ الة 
على شخصي ، لقد ساهم ضمير التثنية بدور عال في 

ضمير التثنية  تكوّ  نسيج النس، وس شك في أ  مرجه
جلى الفارسي  الذي  ذكرهما المبدع في أول الشري ة 
( للفارس  بقول : )مُسْتشَْعِر( للفارس الأول، )جَرْ  
الثاني، س ت تاج للب ث ع  متقدم أو متأخر، فضمير 
التثنية واضح الإ الة للفارسيْ ، ولكنها ج الة قبلية بعيد، 

ا أسهمت في المد ، وقد  ققت هذه الضما ر استساا كم
ربط الجمل دسليا، فدوْر الإ الة بالضمير س يقتصر 
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على استساا الشكلي ف سب؛ بل لها وظيفة دسلية، جذ 
 تقوم على ربط الدسست المتناثر، للجمل.

وتياد، على هذا فقد وضَعنَا الشاعر أمام ج است 
بضمير المفرد لكل م  الفارسيْ ، مثل: )علي ، وجه ، 

ء ضمير ي يل للفارس الأول، بينما ي يل ب ، ل ( والها
بالضمير للفارس الثاني مفردا في قول : يعدو ب ...، فهي 
ج است تربط اللغة بالمقام، فقد أبرتت تلك الضما ر ما 
لكل وا د م  الفارسي  م  قو، وبأس، فالضمير يمك  
ت ميل  بعُدا أسطوريا في الأنفة والقو، والمنعة 

 ص  بالدروع القوية والشجاعة، فض  ع  الت
والم كمة، وم  هنا يمك  فهم الدَّوْر، أو الأثر الذ  تقوم 
ب  الإ الة في ربط اللغة بالمقام ولو جُتْ يا، والمل وظ 
أ  الإ است بالضما ر قد  ققت ترابطا وتماسكا نصيا 

 أهم م  فكانتأد  جلى ت قيق الفا د، والفهم للمتلقي. 
 النس، عَصَبَ  كانت جذ العينية، في الربط وسا ل

 مد  على البا ثو " يركت لذلك استمراره؛ وضَمِنتْ 
 فضاء داخل استساا صُنه في النصية الإ الة أهمية

 وتنوعها؛ تعددها على تياد، الشعرية النصوس
 الفضاء هذا داخل والتشكيل الرهيا لخصوصية
 (.58، س 2005)الخوالد،، الشعر "

 
 الظروف:الإحالة عن طريق عناصر الإشارة و

وم  هذه الإ است نجد نوعا آخر يتمثل في أسماء 
الإشار،، وهي م  الأصناف التي تقوم بربط أجتاء 
الك م ربطا قبليا أو بعديا، وتعمل على اتساا النس 

 (. 20-19، س 1991وترابط  )خطابي، 
وي  ظ أ  )العينية( موضه الدراسة قد افتقرت جلى 
عناصر الربط الإشارية، فلم تشتمل جس على عنصري  
اثني  م  عناصر الإشار،؛ الأولى في الشطر الثاني م  
البيت الثالث، في قول : "جس أقض عليك ذاك المضجه"، 
والثاني في الشطر الأول م  البيت السابه والث ثي ، في 

دا ل  أقراب هذا را غا"، ف ضور أسماء قول : "فب
الإشار، بهذا ال جم القليل لم يخدم اتساا النس الكلي في 
القصيد،، فورودها مرتي  في النس قليل جدا جذا ما 
قيست نسبت  جلى نسبة  جم النس الشعر ،، جس أن  كا  
فَ في ، مما يساعد  ذا أثر وظيفي في الشطر الذ  وُظِّ

كما يهسس لروابط تأويلية، ففي   جانب التماسك النصي،
قول : "جس أقضَّ عليك ذاكَ المَضْجَهُ"، أشار عنصر 
الإشار، )ذاك( جلى عنصر بعَْد ، وأسهم في اتساا 
النس في هذا الموضه، فقد أكّدَ عنصرا بعده، وجمه 
بي  الإراد، والرفض، جراد، النوم وهجران ، وفي 

ر، )هذا(؛ لي يل المقطه الثاني استخدم الشاعر اسم الإشا
على ال مار، وهي ج الة قبَْلِيةّ ساهمت في ربط هذا 
البيت بما قبل ، وتادت م  تماسك الأبيات في الشري ة 
لغويا م  جهة، وقدمت دسلة شمولية في استمرارية 
المأسا، و تمية الدهر م  جهة أخر ، وبهذا الربط جعل 

  مه الفكر، أكثر فعالية، جذ تآتر فيها الجانب اللغو
 الجانب الدسلي.

واشتملت القصيد، على عناصر ظرفية في مواضه 
 متعدد،، وم  أهمها:

 قالت أميمة ما لجسمك 
 شا با

 منذ ابتذلت ومثل مالك ينفه
 

فقد ورد في  الظرف )منذ(، وهو ظرف تما  ي يل 
جلى فاجِعةَِ فقَْدِ أبنا  ، تبيانا لمقدار وَقْهِ المصيبة التي 

لمقدار ما ألمّ ب  م  المأسا، وأثرها   لت ب ، وتوضي ا
 الموجه على نفس .

وأما الظرف الثاني الذ  ورد في القصيد، فهو، 
 )بعد( وورد في قول :

 أود  بني وأعقبوني غصة
 

 بعد الرقاد وعبر، س تقله
 

وقد جاء في مقام القبلية، جذ أ ال جلى الرقاد، معبرا 
 ع  تم  الرا ة وهنأ العيش.

لثالث الذ  ورد في القصيد،، فهو وأما الظرف ا
 )بعد( في قول :

فغبرت بعدهم بعيش 
 ناصب

 

 وجخال أني س ق مستتبه
 
وقد جاء في مقام القبلية، معبرا ع  ال ال الذ  آلَ  

ا  نفسي وأرا  جلي  بعد ه ك أبنا  ، م  نصََب  وتمََتُّ
 و ت ، وكذلك في قول :

 فالعيْ  بعدهم كأ   داقها
 

 عور تدمه سملت بشوك فهي
 

فقد كرر الظرف ليهكد عِظَمَ المُصاب، وتذكيرا 
 بأصْل الفاجعة.

كما تكرر الظرف )جذا الشرطية الظرفية( عد، مرات 
 في أكثر م  موضه، مثل قول :

 وجذا المنية أنشبت أظفارها
 

 ألفيت كل تميمة س تنفه
 

وهي ج الة بعدية لتم  المستقبل، ودلت على تأكيد 
ث الموت، وقامت بربط الجملة بما القطه بوقوع  د

 قبلها، كما جاءت في مثل قول :
 والنفس راغبة جذا رغبتها

 
 فإذا ترد جلى قليل تقنه

 
فقد جاءت في الشطر الأول م  البيت للربط بي  
الجملتي  والنفس راغبة، ورغبتها، وأفادت شرح ما 
ي دث بعد تعويد النفس الرغبة  تى تصبح راغبة 

الفاعل، وأما الثانية التي جاءت في الشطر بصيغة اسم 
الثاني فقد جاءت فجا ية تفيد السرعة في التنفيذ، وقد 

 ربطت الجملتي : جملة )ترَُدُّ( وجملة )تقَْنهَُ(.
كما وردت في قول : "جذا مسّ الضريبة يقطه"، وقد 
ربطت بي  الجملتي : مسّ الضريبة، ويقطه، وأفادت 
التفصيل والشرح والتوضيح على ما ي دث بعد المَسّ، 

 جذ اشترط الشاعر مَسّ الضريبة مقابل التقطيه. 
وم  أدوات الربط الظرفية التي استخدمها 

يعتلج  بروضة"، الشاعر) ي ( في قول : "فلبث   ينا 
وقد دلت على الربط التماني، بي  اللبث واسعت ج بتلك 
الروضة، كما وظف الشاعر الظرف )بيْ ( ليدل على 
المكا ، في قول : " فكأنها بالجتع بي  ينابه"، لتوضيح 

 روعة المكا  ومد  جمال  بالينابيه.
كما وظف الشاعر الظرف )ت ت( ليدل على ما  

لكي يرسم صور، المأسا، الدرامية آلت جلي  الأمور، و
في قول : "فصرعن  ت ت الغبار وجنب    متترب ولكل 
جنب مصرع"؛ فالظرف هنا لم يقم بربط الجملتي  
ف سب، وجنما أضاف وظيفة دسلية تبي  مد  القهر 
واسنكسار، فما م  فوْقِيةّ لأ د، وجْ  كانت؛ ف  بد أ  

ره و تميت ، تنقلب لت ت؛ ليكو  ت ت وطأ، الدهر وقه
وم  الظروف التي وظفها الشاعر الظرف )بي ( في 
قول : "بيْنا تعَنَُّقِِ  الكما،َ وروْغِ  يوما أتيح ل  جر ء  
سَلْفهَُ"، وقد أفاد بروت الذات البطل وتمظهره في البينية، 
فض  ع  وظيفة الربط بي  ما سبقها وما بعدها م  

 الجمل والمشاهد.
 

 الإحالات المقارنة:
هي م  وسا ل الإ الة، والمقصود بها وجود و

عنصري  يقار  بينهما النس، وذلك في التشاب ، أو 
اسخت ف والمطابقة، والمقارنة تهد  وظيفة اتساقية 

("وتعد المقارنة 18، س1991داخل النس )خطابي، 
بناء لغويا معبرا ع  قيمة عالية لد  المبدع؛ لتقديم 

لمي  يصنعهما بذات ، رهياه وتشكيلها اعتمادا على عا
ويقدمهما لمتلقي  بعيدا ع  لغة المعنى المكشوف؛ ذاك 
لأنها لعبة لغوية ماهر، وذكية بي  طرفي : صانه 
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المقارنة وقار ها، على ن و يقدم في  صانه المقارنة 
عالما م  التقارب المو ي عبر البوابة اللغوية" 

(وقد انمات البناء النصي في 45، س2005)الخوالد،، 
العينية بوفر، هذه الأدا،، وتموضعها بشكل انتقا ي؛ فهي 
تقوم بدورها استساقي في رتق الفتق النصي في فضاء 
النس، وتبَْنِي جسرا لسانيا لعبور الدسلة خصوصا 
بتعالقها مه غيرها م  المفردات، وتأطيرها لكثير م  
الره  في أغوار النس الشعر . وم  الأمثلة علي  في 

 العينية:
 لعيَ  بعْدهُم كأّ  ِ داقهافا
 

 سمُِلتَْ بشوْك  فهي عوَْر  تدَْمَهُ 
 

يبدو است ضار مقارنة المشابهة هنا م  خ ل الأدا، 
)كأّ ( التي يمك  أ  تعدها جسرا لسانيا يربط بي  
 التي  تتجسد ج داهما في بكاء الشاعر الدا م على فقد 

لم الذ  أبنا   وجظهار  الة ال ت  الشديد والتوجه والأ
 ل ب ، وقد أبا  هذا م  خ ل جبرات صور، العي  التي 
سُمِلتَْ ِ داقها بشوك؛ فهي مريضة س يفارقها الدمه؛ 
فجعلها مشبها ب ؛ لتكو  ال الة الثانية؛ فالأفق الذ  
صنعت  المقارنة في مستو  و د، النس اللغوية، وبيا  

جلى  دسلت  مرتبط بالإي اء المترجم للدسلة م  الغموض
الوضوح وم  التخيل جلى ال قيقة. وفي سبيل الغاية 
نفسها رسم الشاعر صور، لما  ل ب  م  خسرا  أبنا  ، 
وما  ل ب  م  المصا ب الموصولة بعدهم، ولنتوقف 

 عند قول :
  تىّ كأنيِّ للَ وادِثِ مرو،

 
بصَِفا المَشراِ كُلَّ يوم  

 تقُْرَعُ 
وهنا است ضار مقارنة المشابهة مر، أخر ،  

باستخدام الأدا، )كأ ( التي جسدت  التي :  الة 
الصخر،/ مشب  ب ، صخر، في الأرض يقرعها 
الرا  و  والغادو  بأقدامهم، و ال الشاعر بذل  
وانكساره، وتبقى الصخر، صلبة ثابتة ويبقى الشاعر 

.، ولتفضي متجلدا كما قال سابقا: وتجلد  للشامتي .....
الإ الة جلى درجة م  التماسك واستساا النصي، وم  

 الأمثلة أيضا قول :
صَخِبُ الشّوارِبِ س يتالُ كأن  عبد  لآلِ أبي ربيعةَ 

 مُسْبهَُ 
وتتبد  المقارنة في هذا البيت م  خ ل عقد التشبي  
بي   مار الو ش/ صخب الشوارب، وعبد لآل ربيعة 

اع في غنم ، وهو دليل على مُسْبهَ؛ أ  عبد وقه السب
الخوف والقلق، وماتالت المقارنة تخدم مستو  و د، 
النس اللغوية، وتوجي  دسلت  لمركتية النس. ونتوقف 
 مه مثال آخر، على الرغم م  أ  الأمثلة كثير،، يقول:

 فكَبا كَما يكَْبو فنَيق  تارِت  
 

 بالخِبْتِ جس أنّ  هُو أبْرَعُ 
 

قارنة القا مة على التشاب  ظاهر، وكما هو باد فإ  الم
بشكل جلي في النس، والمبدع اضطر جليها في مواط  
كثير،، والمل وظ في البيت أن  عقد مقارنة المشابهة بي  
جتور ضخم وبي  الثور، ليدل على قوت  وضخامت ، جس 
أن  سقى المصير نفس ، فكا  الموت نهايت ، والمبدع 

لموت وهو يتغلب على يريد م  ذلك كل  جبرات صور، ا
ال يا،. ولعل ما مثلنا ب  م  النماذج لبعض أدوات 
المقارنة التي وردت في القصيد، على كثرتها يفضي 
بمد   ضورها ومد  خدمتها في اتساا النس، وقد 

 تميتت بكيفيتها الهادفة م   يث تشكيل الرهيا.
 

 الاستبدال
يمثل اسستبدال ركيت، مهمة في بناء النس على 

ستو  اللساني، فهو وفقا لنظرية هاليدا ، عملية تتم الم
داخل النس س م  خارج ، فيعُوَّضُ عنصر م  عناصر 
النس بعنصر آخر من  أيضا، مما يعني أ  اسستبدال 

يمثل شك  م  أشكال الع قات النصَّانية القبلية، 
فالعنصر المتأخر يكو  بدي  لعنصر متقدم مما يفضي 

، 1991تساق  )خطابي، جلى تماسك النس وا
(،وس يمك  فهم العنصر المستبدل جس بالعود، جلى 20س

ما هو مُتعلق ب  قبليا، فاسستبدال "في أساس  أ  ارتباط 
بي  مكوني  م  مكونات النسّ أو عالم النسّ يسمح 
لثانيهما أ  ينشط هيكل المعلومات المشتركة بين  وبي  

مه هذا فقد ، و)300، س 1998الأول" )د  بوجراند، 
ظهر أ  نس العينية س ي تفل ب  جس ا تفاس يسيرا جدا، 

 وم  الأمثلة على ذلك قول : 
صخب الشوارب س يتال كأن .....، وقول : جو  
السرا، ل  جدا د أربه، فقد أ دث  بي  كلمتي صخب 
الشوارب وجو  السرا،، وهما ي م   الدسلة نفسها، 

ول :  تى كأني وهو ال مار الو شي، وكذلك في ق
ا، فالمرو، والصفا  لل وادث مرو،...... بصفا المُشَرِّ
بمعنى وا د تقريبا وكلتاهما تدل على القسو، والص بة، 

 وهذا النوع يسمى اسستبدال اسسمي.
 

 الحذف
ذكر )هاليدا ( أّ  ال ذف ع قة داخل النسّّ وفي 
معظم الأمثلة يوجد العنصر المفترض في النسّّ السابق، 

هذا يعني أّ  ال ذف عاد، ع قة قبليةّ، وهو م  و
الع قات الداخلية المهمة التي تسهم في تسخير الطاقات 
التعبيرية للغة س يختلف في ذلك ع  اسستبدال، غير أن  
يتميت في أن  س يترك أثرا في النس، ويمكننا العثور 
علي  بناء على ما ورد في جملة سابقة، بمعنى أن  يشكل 

داخل النس وس يشكل ع قة اتساقية في بي ت   ع قة
(، أ  أّ  ع قة اسستبدال 22-21،س1991)خطابي، 

تترك أثراً، وأثرها هو وجود أ د عناصر اسستبدال، 
بينما ع قة ال ذف س تخلفّ أثراً في نصّانية النس، 
ولهذا فإّ  المستبدل يبقى مهشّراً يسترشد ب  المتلقي 

فترض، مما يمكّن  م  ملء للب ث ع  العنصر الم
الفراغ الذ  يخلق  اسستبدال، بينما الأمر على خ ف 
هذا في ال ذف، جذ س ي لّ م لّ الم ذوف أّ  شيء، 
وم  ثمّ نجد في الجملة الثانية فراغاً بنيوياًّ يهتد  المتلقي 
جلى مل   اعتماداً على ما ورد في الجملة الأولى أو 

تنشط خيال المتلقي وتقو  النسّّ السابق، " وهي آلية 
الع قة بي  النس والمتلقي ، دو  أ  تكو  قصدية تماما 
في هذا استجاه، بل ربما ت ققت ضم  قصدية ت ميل 
المبدع نص  طاقات تعبيرية يقصد جليها" )عبابنة، 

 (.526، س2013والتعبي، 
و سب قسمة )هاليدا  ورقية  س ( فإّ  ال ذف 
ينقسم جلى ث ثة أقسام: اسسمي والفعلي والجملي 

، نق  ع  خطابي، 145، 1976)هاليدا ، و س ، 
(، ولقد شكل ال ذف ع قة بارت، اتكأ عليها نس 251

العينية، ولهذا س بدُّ للمتلقي م  دور في جدراك مواط  
بين  وبي  النس الذ  س ال ذف، وفي التفاعل المفترض 

يعطي كل ما عنده، وجنما هناك أشياء تبقى عصية في 
تقديمها بي  يدي ، ولهذا يعُدَُّ ال ذف وسيلة تسهم في خلق 
ترابط  نصي، جذ يشرع ال ذف في تكوي   وار؛ 

النسّ والمتلقي، وهو  وار يتجلى في  تواصل  طرفاه
فتراض المتلقي مه النسّ، مما دعا بعض النقاد جلى ا

وجود أسباب لهذا ال ذف تقُدَّر وَفْق 
 (.110،س2001سياقها.)الرواشد،،

 
 

 :ومن نماذج الحذف الفعلي في العينية
قالت أميمة ما لجسمك شا با   منذ ابتليت ومثل 

 مالك ينفه
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فقد  ذف الفعل )قالت( استغناء ب رف العطف/ 
الربط، والأصل هو: )قالت مثل مالك ينفه(، وهو  ذف 

ي قق انسجاما نصيا، ويمنح النس نصيت ، وم   جوات 
 الأمثلة أيضا، قول :

فل   بهم فجه التماُ  وريْبُ ُ.....،فقد  ذف الفعل 
)فجه( استغناء ب رف الربط) رف العطف، الواو( 
والأصل هو )وفجه ريب ( وهو  ذف ي قق اسنسجام 
النصي ويخلس النس م  التكرار، وم  الأمثلة كذلك 

  م  السواء وماهه......، فقد  ذف قول : فافتنه
الفعل)افتنه ( واستغنى بذكر  رف العطف )الواو( 

 والأصل هو: )وافتنه  ماهه(، ومثل ذلك قول :
فشََرِبَْ  ثمُّ سَمِعَْ  ِ سّا 

 دُونَ ُ 
 

شرََفُ الِ جابِ ورَيبَْ قرَْع  
 يقُرَْعُ 
فقد  ذف الفعل )سَمِعْ ( والأصل هو )سَمِعْ  رَيْبَ  

 ع (، استغناء ب رف العطف.قرَْ 
 

 قول :ومن نماذج الحذف الاسمي؛ 
 فالعيُْ  بعَْدَهم كأّ  ِ داقها

 
 سمُِلتَْ بشوْك  فهي عور  تدَْمَهُ 

 
فقد  ذف اسسم )العي ( في الشطر الثاني والأصل 
هو )فالعي  عور تدمه( وهو  ذف يخدم استساا اللغو  

 ويقلل م  التكرار.
 وم  الأمثلة كذلك قول : 
 فكأنهّا بالجِتْعِ بيْ  ينُابِه  

 
وأوستِ ذ  العرَْجاءِ نهَب  

 مُجمَهُ 
فقد  ذف )كأنها ذ  العرجاء( أو )بي  أوست ذ   

 العرجاء(.
 وم  النماذج أيضا ما ورد في قول : 

 وك هما قد عاشَ عيَشَْ ماجِد  
 

وجَنى الع ءَ لوْ أّ  شَي ا 
 ينَْفهَُ 
 ذف )ك هما( في قول : وجنى، والأصل؛  فقد 

)وك هما جنى(، والأمثلة على ذلك فيها وفر، في 
 عينيت ، ولك  البا ث يكتفي بهذا القدر خشية الإطالة.

 
 ومن أمثلة الحذف القولي

ما ورد في قول الشاعر: قالت أميمة ما لجسمك 
شا با، وقول : فأجبتها أ  ما لجسمي أن ، وتقدير 

ولي؛ )أ  ما لجسمي شا ب أن ....( فقد الم ذوف الق
 ذف لفظة )شا ب( ليكسب النس بعدا دسليا يتمثل في 

 العذاب و ال التأتم في أغوار النفس الموجوعة.
 

 الوصل
 في مهم بالأدوات الوصل تقنية أ  في  شك س مما
 يعُدَُّ  بل الآخر، بعضها مه بعضها النس أوصال تماسك
 جذ عدم ، م  النس اتساا تهكد التي التقنيات أهم م 
 الأدوات هذه ب  تقوم ما أ  كما مكونات ، ترابط في يسهم
 النس ببنية وثيقا ارتباطا يرتبط سبك، م 

 وكذلك اللغوية، الو دات بي  السّبْكِ  مِ َ  فيمَُكِّ ُ  الدسلية،
 القاهر عبد دعا ما وهو والفقرات، والمقاطه الجمل، بي 

 الوصل عنوا   تت بابا لها يفرد أ  الجرجاني
 الجمل في يصنه أ  ينبغي بما العلم ج  " قا  : والفصل،

 فيها العطف ترك أو بعض على بعضها عطف م 
 م  أخر  بعد منها وا د، تنساا منثور، بها والمجيء
 وفي (،174 س ،1992 )الجرجاني، الب غة" أسرار

 عطف أو الجمل بي  "الوصل هو الب غية الدراسات
 (.354 س /3 ،1983 )مطلوب، ض"بع على بعضها
 السببي، والعطف الإضافي، العطف أقسام: جلى وينقسم
 التمني. والعطف العكسي، والعطف

 
 الإضافي العطف

 كأ رف عديد، روابط القصيد، في انتشرت وقد 
 الربط تفيد التي بالفاء، العطف وأ رف بالواو العطف

 لواوبا الربط هيمنة يظهر العينية واستقراء الإضافي،
 نسبة أعلى شكل جذ الربط، أدوات م  بغيرها مقارنة
 تنفرد ما جلى يرجه ذلك مردَّ  ولعل القصيد،، في ورود
 ومرونة، خفة م  الأدوات سا ر م  غيرها ع  الواو ب 

 الجمه. مطلق على لدسلتها وكذلك
ففي الشري ة الأولى التي كرّستْ  ضورها للتفجّه 

العطف )الواو(  ضورا على فقدا  الأبناء، كا  ل رف 
وافرا سفتا ل نتباه، مثل: )وريبها، والدهر، ومثل، 
، وجخالُ، ولقد،....(  وأعقبوني، وعبر،، وأعنقوا، ولكلِّ
وهو  رف يفيد ت ديد ال  ق بالسابق، فض  ع  جفادت  

عْ  عُمْقِ التمّاهي  -في السياا-مطلق الجمه، ودسلت  
 بالفاجعة التي  لتّْ بأبنا  .

وقد ضارع  رف العطف )الفاء(  رف العطف 
)الواو( مثل: )فأجبتها، فودعوا، فتخرموا، فغبرت،...( 
ولعل في  ضور  روف العطف بهذا المستو  م  
الكثافة يشي بكثافة في العاطفة الأبوية، وهو أمر طبيعي 

 س غرابة في وجودها.
وجذا ما انتقلنا للشري ة الثانية التي تصور  مار 

تن ، نجدنا أمام كثافة واض ة ل ضور  رف الو ش وأ
العطف )الواو( قبل الصياد وبعده، فمما جاء قبل 
الصياد، مثل: )وطاوعت ، وأتعلت ، وأقبل، وشافي، 
وأقبل، وماهه، وعانده،.....(، والم  ظ أنها جاءت لتدل 
على اسجتماع للهو والمرح واللعب، ولذا جاءت لتدل 

ها ال  ق بالسابق، ولتشكل على الطريقة التي يترابط في
 التي الجمل بي  والربط بنية النس م  الجمل المتطابقة،

 قل بينما نفس ، الدسلي ال قل جلى معناها في ترجه
  رف م لها لي ل الصياد، ظهور بعد )الواو( استخدام
 على لتدل جاءت ذكرت وعندما للموقف، م ءمة أكثر

 الموت. أمام است اد
كثر استخدام  رف )الفاء( لدسلت  ولم ءمة المقام 

على الترتيب والتعقيب القريب، مثل: )فورد ، فشرب ، 
فشرع ، فنكر ، فرمى، فبدا، فنفر، فخر، فخر،.....( 
وهذا واضح الدسلة على التناسق واستساا في استعمال 
ال روف في مواضعها، فالمقام يشي بسرعة تسارع 

مل م  معنى، الأ داث، لذا جاءت متماشية مه ما ت 
وكلها تشترك في الدسلة على قصر التم  وهيمنة 

 وهكذاالموت، فالأ داث تركض وتجر  وتتسارع، 
 النس في بتواترهما أسهما قد والفاء بالواو الرابط يكو 
 والتركيبي. اللغو  اتساق  في واض ا جسهاما

وجذا ما انتقلنا للشري ة الثالثة، وهي شري ة الثور، 
استعمل  رف العطف )الواو( في عطف نجد الشاعر قد 

الأفعال على بعضها، مما يدل على توالي الأ داث 
وتتابعها للوصول جلى النتيجة المفجعة، بينما استعمل 
 رف العطف )الفاء( الذ  يفيد الترتيب والتعقيب؛ ليدل 
على سرعة الأ داث وتسارع التم ، فض  ع  سرعة 

شهد تفوح من  استجابة الشخوس لهذه الأ داث، وهو م
را  ة الدم والموت، كما يمثل نكوس النفس وانهتامها 

 أمام سطو، الموت وجبروت .
وأما الشري ة الرابعة فلم تك  تنأ  ع   رف 
العطف )الفاء(، فقد كرس  ضوره بشكل سفت، جس أ  
الشاعر قد برع في توتيع   سب تنوع ف  اسستعداد 

رّج، فإنّ ، والمواجهة بي  الفارسي ، مثل)فهي، فش
فتناديا، فتخالسا( وكلها تدل على الترتيب والتعقيب 
وسرعة عدو الفرس، كما تدل على اسستجابة واختبار 
قو، كل منهما للآخر م  خ ل المناتلة والمناوشة، 
وخفة ال ركة والكر والفر وسرعة العدو، وال ذا 
والبراعة في فنو  القتال في مواجهة المصير الذ  
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هما أ  ينفلت من . لقد أسهمت  روف ي اول كل من
العطف ببراعة المبدع في اتساا النس والربط بي  

 معاني الأبيات.
 بمختلف الربط كثر الإضافي، الربط على وع و،

 أسهم مما ع (، على، الباء، ال م، الجر)م ،  روف
 بهذه الجر  روف فشيوع وانسجام ؛ النس تماسك في

 للشاعر اسنكسار ب الة تشي ولعلها ل نتباه، سفت الكثر،
 ال روف هذه بعد الوارد، الأسماء  ركة م  المنبثقة
 الثانية الشري ة في وأما الأولى، الشري ة في وبخاصة

 ولعل  اسلتصاا، يفيد الذ  الباء الجر  رف ورد فقد
 ظهور قبل ال يا، بأسباب يمدها بما ال يوانات التصاا
 وجود نل ظ ثم ره،ظهو بعد بالأرض والتصاقها الصياد،
 في َ جَرات، في الع ج، )في مثل: )في( الجر  رف
 بعد وما الصياد، ظهور قبل ما بدسلتي : تشي وهي كف (

 الماء جلى باسنجرار تشي الظهور قبل ولعلها ظهوره،
 ب ال الظهور بعد تشي ولعلها ال يا،، وأسباب والكلأ

 والموت. اسنكسار
 متنوعة الأخير، الشري ة في الجر  روف وجاءت

 وهي علي ( عليهما، )على، المبدع استخدم فقد أيضا،
 وبروت، تََ دّ   مقام والمقام فالموقف اسستع ء، تفيد كلها

مهما  اللقاء هذا في وشموخ وكبرياء وعت، أنفة وموقف
كانت النتيجة لك  الفارسي ، فال روف على كثرتها 

ي  الجمل مكّنت م  جدراك التعالق اللفظي والدسلي ب
 والمفردات، وخدمت اتساا النس وتماسك .

 
 المعجمي الاتساق
 و دات تعاقب خ ل م  المعجمي استساا ينهض

 وفعال نافذ   بدور يقوم كما وت  مها، المعجمية النس
 في يسهم مما النس، في الع قات شبكة بناء في

 بي  ويآتر النس، يشد لكون  وذلك النس، استمرارية
 خ ل م  وذلك ترابط  في ويسهم غوية،الل الأداءات
 في المفردات اختيار لأ  " والتضام، التكرير خاصيتي

 الجمالية البنية م  جتءا بالضرور، يعدّ  شعر  عمل
 الأخر " مكونات  مه معقد، ع قات في ويدخل للعمل،

 هذا معطيات رصد ويمك  (254،س1991 )خطابي،
 يمث   ذيْ الل والتضّام، التكرير خ ل م  المستو 
 وتماسك . النس بناء في المعجمية القدر، مقاليد
 التي المعجمية الركا ت م  مهمة ركيت، التكرار يعُدَُّ 
 على" يقوم لأن  عناصره، وتآلف النس اتساا تهكد
 شب  أو ل  مرادف ورود أو معجمي عنصر جعاد،

 اتساا ويظهر (،24س ،1991 )خطابي، مرادف"
 ودَوَران  العنصر هذا فةوظي توتيه خ ل م  النس
 ذلك في ، الثقل مركت تشكل م اور أو كلمات  ول

 ذه  في تعتمل التي والدسلة المعنى عالم مه بتعالقها
 جلي . المختلفة مكونات  جرجاع خ ل وم  المبدع،

 في الإسهام على التكرار ب  يقوم الذ  الوقت وفي 
 فإ  وتماسك ؛ بنيت  على والم افظة النس مكونات ربط
 والتأثير، التأكيد مثل بالغة؛ أهمية ذات متعدد، جوانب ل 
 والمتلقي. المبدع بي  التواصل جانب يخدم كما

 أبي عينية في واض ا  ضورا التكرار شكل وقد
 تكرار)المنو ، ذلك فم  مختلفة، بأشكال ورد جذ ذهيب،
 كانت التي للموت مترادفات وكلها المصرع( المنية،
 منشغل فهو مضجع ، وتقَضُُّ  الشاعر نفسية على تسيطر
 الدهر تكرار ظهر كما ببني ، أودت التي الموت بقضية
 يبرتها أ   اول التي الخفية القو، تلك جليّ، بشكل
 والم  ظ أمامها، ضعيفا مهتوما بدا  يث كبير، بشكل
 بهذه الفاَجِعة مفردات م  استطاع ما يجمه أ   اول أن 

 جلى بالمتلقي يسير أ   اوسم ب ، ألمّت التي المصيبة
 بعض تكرار على جل ا   خ ل م  المن ى هذا

 فودعوا، الب د م  بني )أود  مثل: والجمل، المفردات
 المنو  وريب ، الدهر غصة، وأعقبوني بني أود 
 أظفارها، أنشبت المنية وجذا أقبلت، المنية وجذا وريب ،
 سيعك الأولى الشري ة فمعجم وريب (، التما  فجه

 وقسوت  الدهر بوطأ، الشاعر ج ساس شد، للمتلقي
 صروف  أمام بالعجت ج ساس  ع  فض  وجبروت ،
 على جاثم بالمنية الشعور أ  على تهكد كما ونوا ب ،
 الشري ة هذه في ن  ظ  فما ل ظة، تغادره س صدره
 مركتية بهر، يشكل تكرار ومرادفها، للمنية تكرار هو

 مشتقاتها؛ أو بذاتها، لغوية اد،م على جل ا ا يمثل للنس،
 الدهر أ  وهي أس صدره؛ في تعتمل فكر، جلى بنا ليصل

 مستمر،، و ركة دا م تصرف في فهو من ؛ أ د يسلم س
 يجتع. مَ ْ  بمُعْتِب   وليس

 بتلك بدأها قد الشاعر نجد الثانية الشري ة وفي
 وهي  دثان ( على يبقى س )والدهر الأسلوبية ال تمة
 خضوع  يهكد مما مشهد، كل قبل تتكرر ستمة

 الفتع م  داخل  في تعتمل بما الفاجعة لهول واستس م 
 الرغم على والقلق، ال ت  ع  فض  والهله والخوف

 سطو، أمام يجد  س الصّبر أ ّ  جس التَّصَبُّر، م اولة م 
 ترابط يعكس هنا فالتكرار الكا نات، كل على الموت
 لتكوي  دسست م  الشاعر نفس في ما ويظهر النس،
 فكرت .
 م  آخر مشهدا تصور التي الثالثة الشري ة وفي
 س )والدهر ال تمة تلك تتكرر ال يوا ، عالم معارك
 لتلك أسيرا أصبح الشاعر وكأ   دثان ( على يبقى

 وكأ  كيان ، على سيطرت التي الوثوقية، الرهية
 والفاجعة والفناء والموت ونوا ب  الدهر صروف

 التي المفردات تلك م  وغيرها والمصيبة، الم نةو
  تى والمأسا، ال ت  ل الة واض ا معجما شكلت

 لوجوده. مرآ، أصب ت
 الشري ة تلك الختامية، الشري ة جلى انتقلنا ما وجذا
 ال ال هو كما وال يا،، الموت بي  الصراع ت اكي التي
 ال تمة تلك كرر قد الشاعر نجد السابقة، الشرا ح في

 قسو، على تأكيد وهو  دثان ( على يبقى س )والدهر
 هو ها ثم الشاعر، يعانيها التي المكابد، وشد، المعانا،
 كما والندية، والتكافه المواجهة ليهكد )ك هما( يكرر
 نفسيهما، خي هما، )تناتس، في المثنى ضمير كرر

 والندية المواجهة على ليدل فتخالسا،....الخ( عليهما،
 ضمير في دسلي جانب م   قق  بما لشاعروا أيضا،
 النس ربط في تمثلت تعبيرية قيمة  قق قد فإن  التثنية،
 الطريقة بهذه التثنية لضمير فاستخدام  ببعض، بعض 
 اسستعداد كا  مهما أ دا ير م س الدهر أ  جلى تنبهنا
 على قضى جذ عادس كا  هنا فالدهر است اد، كا  ومهما

 وفي عادلة، نتيجة -الشاعر  سب- ت ققلي معا الفارسيْ 
 ومهما الشخوس كانت مهما شي ا يبقي س الدهر النهاية
 اسستعدادات. كانت
 

 الشعري الخطاب انسجام
  قل في خاصة أهمية ل  اسنسجام أ  في  شك س مما

 أسس م  مهما أساسا "يمثل كما النصية، الدراسات
 ( لكون 42س /2000،1الدرس النصي" )الفقي، 

يختس باسستمرارية الدسلية التي تتجلى في منظومة 
، 2003المفاهيم والع قات الرابطة بينها)عبد الوا د،

( لذا فهو الطريقة التي يتم م  خ لها ربط 12س/1
( أ  أن  يهتم 48، س2001الأفكار داخل النس)عتام، 

بالروابط الدسلية المت ققة في عالم النس، لأ  النس " 
م  العناصر التي تقيم فيما بينها شبكة  يتألف م  عدد

م  الع قات الداخلية التي تعمل على جيجاد نوع م  
اسنسجام والتماسك بي  تلك العناصر، وتسهم الروابط 
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التركيبية والروابط التمنية والروابط الإ الية في 
(، بخ ف استساا 78، س2005ت قيقها" )ب ير ، 

تجسد، في ظاهر الذ  يهتم بالروابط الشكلية الم
( لذا فهو أعم وأعمق م  95س/1، 2000النس)الفقي، 

(، كون  يختس بت قيق 5، س1991استساا )خطابي، 
اسستمرارية في أعماا النس/ البنية العميقة، وهي ما 
يطلق عليها اسستمرارية الدسلية، بينما استساا على 
عكس ذلك؛ جذ يهتم استساا برصد اسستمرارية المت ققة 
في ظاهر النس. وسي اول الب ث أ  يب ث ع  بعض 
 عناصر اسنسجام في نس عينية أبي ذهيب م  خ ل:

 
البنية الكلية )موضوع الخطاب أو محموله 

 الدلالي(:
يمك  القول ج  البنية الكلية هي الأساس، والركيت، 
الأولى التي تساعد المتلقي على فهم موضوع الخطاب 

الوظيفة التي يقوم على تأديتها، وانسجام  انط قا م  
وأهم م  ذلك كل  "العنوا ؛ فهو بمثابة  لقة وصل بي  
المبدع والمتلقي لأن  يقدم وظيفة جدراكية تساهم في بناء 
النس وتفسيره، كما أ  لها بعض التأثير على بناء هيكل 
المعلومات لد  القارئ أثناء عملية القراء،" )جاهمي، 

لقصا د القديمة ليس لها (، جس أ  ا98، س2011
عنوا ، لذلك نجد جل اهتمام الشعراء قد انصب على 
استه لة القصيد، أو ما يسمى بالمطله، فهي الركيت، 
الأولى للقصيد، وهي الم ور الأساس الذ  تدور  ول  
فكر، القصيد،، ولقد عني النقاد بالمطله أ  الأبيات م  

يقصد من   القصا د، وذهبوا جميعا جلى أ  المطله س
الشاعر جس جذب انتباه السامعي ، وجعدادهم للإصغاء 
جلى موضوع قصيدت  الأساسي، فالمطله هو مفتا ها، 
والأعمال تعرف م  مقدماتها، كما تعرف الكتب م  
عناوينها، ولذلك يجب أ  يكو  داس على مقصد 

(، فالمطله "هو 29، س2010الشاعر" )مهداو ،
ش نة الوجدانية المثير، الشرار، الأولى لتوصيل ال

لعنصر التطريب في القصيد، لتتفرغ العواطف عبر 
( 59، س1988قنواتها ن و الهدف المقصود" )نبو ،

كما تعد المقدمة "جسر المتلقي ومنفذه جلى عالم التجربة 
التي بعثت الشاعر على قول القصيد، برمتها" )القيسي، 

(، فهي تمثل الجانب ال يو  الذ  158، س1990
تم ور في  تجربة الشاعر الخ قة، ولذا فإ  المطله ت

عنصر م  أهم عناصر فك شفرات القصيد،، ف  
مندو ة ج  قلنا ج  المطله يفكُّ مُعميَّات القصيد، التي 
تعتلج في ، لأن  العتبة الأولى للنس، " وهو ما يمك  أ  
يساعد على تأويل النس، جذ هو واجهت ، فهو على هذا 

المبدع والمتلقي قبل الدخول في النس أول لقاء بي  
قد  -ب  شك-( لأن  36، س2001نفس " )قطوس، 

وُضِه ع  وعي  م  المبدع وجدراك من ، فقد كا  للربط 
بي  غاية الشاعر م  نظم  والمطله الذ  يفتتح ب  
جبداع  مبدأ مركتيا في ال كم على قيمة العمل الفنية؛ 

تتاح ورسالة ذلك أ  اسنسجام الموضوعي بي  اسف
القصيد، التي يتوخى الشاعر جيصالها أمر في غاية 
الأهمية والقيمة، وهذا ما أكده  اتم القرطاجني)ت 

هـ( قا ً : "وم ك الأمر في جميه ذلك أ  يكو  684
المفتتح مناسباً لمقصد المتكلم م  جميه جهات ، فإذا كا  
ي مقصده الفخر كا  الوج  أ  يعتمد م  الألفاظ والمعان

والأسلوب ما يكو  في  بهاء وتفخيمًا، وجذا كا  المقصد 
النسيب كا  الوج  أ  يعتمد منها ما يكو  في  رقة 
وعذوبة م  جميه ذلك، وكذلك سا ر المقاصد" 

(ومَطْلهَ النس في العينية 310، س2008)القرطاجني، 
 هو:

هُ   أمََِ  المَنوُِ  وريْبِها تتَوَجَّ
 

 مَْ  والدّهْرُ ليسَْ بمُِعتْبِ  
 يجَْتَعُ 
والمَطْلهَُ كما هو باد؛ خطاب جديد مغاير لما ألفناه  

في مطاله القصا د الجاهلية، وبخاصة الرثا ية، 
والمل وظ أّ  مَطْله البيت مستغرا في اسستفهام الذ  
خرج ع  معناه ال قيقي الذ  يفيد الطلب والفهم جلى ما 

ي الشطر هو أبعد م  ذلك، وهو تأكيد اليقي  الثابت ف
الثاني )والدهر ليس بمعتب م  يجتع(، فاسستغراا 
اسستفهامي هو الذ  استدعى ثبوتية اليقي  ال تمي لفعل 
الدهر، وكا  هذا اسستفهام مفتا ا لسبر أغوار عالم 
القصيد،، فأوجد شخصية أنثوية  اضر، غا بة، سماها 

الذ  باستغراق   -على الأرجح-أميمة، وهو تصغير )أم(
معاني العطف وال نا  واللطف والأما ، ي مل 

والطمأنينة، وبتصغيره مضاعفة لذلك، ف اورها بعد أ  
 اور نفس   وارا داخليا كي يكو  عتبة للولوج جلى 

 عالم النس. 
لقد كا  هذا المطله وما ت ه م  أبيات تأسيسا ل قيقة 
يقينية، يقينية مطلقة ب تمية الموت وعبثية الصراع م  

، ولقد شكل اسستغراا اسستفهامي في البيت أجل البقاء
الأول وما ت ه م  استفهام تأكيدا لل قيقة الثابتة م  
خ ل الجمل الخبرية، التي ت مل الدهر دسلة تقريرية 
أن  س يبقى على  دثان ، وما المفردات التي وردت في 
الشري ة الأولى جس معجما ل قيقة ذلك )المنو ، الدهر، 

جنب، مضجه، بني، غصة، رقاد،  معتب، شا ب،
عبر،، هو ، مصرع، عيش ناصب، س ق مستتبه، 
المنية، أظفار، تميمة، العي ،  داا، شوك،  وادث، 
مرو،، البكاء، سفاهة، الشامتي ، ريب المنو ، النفس 
راهبة( جذ جلها يرسم لو ة الموت والفناء، والباقي يرسم 

 ، وقد صور، اسستس م و الة اسنهتام أمام سطوت
 ناسبت المعنى وساعدت على جثرا   وعمقت فكرت .

 
 التكرار

"يمثل التكرار فع  مهما في بناء النس، وخلق 
انسجام ، جذ يقوم الترابط النصي على معايير مثل 
تكرار الكلمة نفسها في بداية الجمل المتتالية والمجموعة 
اسفتراضية المسبقة التي تمارس وظيفتها في داخل 

س  بمعتل ع  أ  تنوع مقامي" )سيرفوني، النس نف
(، فكما ل  دور م ور  في اتساا 20، س1998

دور بالغ الأهمية في انسجام ،  -أيضا –النس، ل  
بمعنى هو أدا، وعنصر م  أدوات اسنسجام واستساا 
النصي" لأن  يربط الماضي النصي ب  ق  أو العكس، 

أو  وهو بهذا ي اول أ  يقضي على التشتت النصي،
على الأقل يوصل  جلى أدنى  د م   دوده" )عبابن ، 

( كما في نس العينية الذ  540، س2013والتعبي، 
تكرر في  المقطه "والدهر س يبقى على  دثان " في بداية 
كل شري ة، مما يهد  بالمتلقي جلى أ  يظل مشدودا 
للبهر، المركتية لموضوع النس، فض  ع  أ  هذا 

د رهيا الخطاب الكلي للنس، ويهكد التكرار يقوم بتشيي
 الرهيا الوثوقية التي انبنى عليها.

كما تكرر القسَم بشكل سفت ل نتباه، في قول : ولقد 
أر  أ  البكاء سفاهة، وقول : ولقد  رصت بأ  أدافه 
عنهم، وقول : وليأتي  عليك يوم مر،، وقول : ولسوف 

يقينية لد  يوله بالبكا م  يفجه، وكلها تفيد تأكيد  قيقة 
المبدع، قد يشك فيها المتلقي، كما أ  تكرار القسم هنا 

 يدل على عدم استقرار نفسي لد  الشاعر.
وقد كا  لتكرار كلمة الدهر، أثر كبير في ترابط 
النس، جذ كرره مرات متعدد،، فالدهر هو الموت والقو، 
الخفية التي تأخذ دو  عتبى، و دثان : نوا ب  و وادث ، 

صيدت  بالدهر وختمها بال توف وك هما موت، فقد بدأ ق
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وجعل بداية كل لو ة ستمة تهكد هذه ال قيقة التي 
 سيطرت علي ، فالمقدمة أفضت جلى الخاتمة.

 
 المعرفة الخلفية

مما س شك في  أ  المعرفة الخلفية أو ما يمتل  
المتلقي م  تجارب عامة أو خاصة تساعد في فك شفر، 

والولوج في عالم القصيد،، ولذا النس وفتح مغاليق ، 
فإ  المعرفة الخلفية آلية م  آليات انسجام الخطاب، 
"وتعني ثقافة المتلقي وأدات  المعرفية، وما يملك  م  
قدرات تساعد على التصور الذهني للأشياء، ولما كانت 
رهانا للعالم نسبية، فإ  بنية النس يمك  أ  تنتج قاعد، 

شر  العام" )عبابن ، أساسية جديد، للإدراك الب
، وكذلك، فلفغانج، 542-541، س 2013والتعبي، 

(، ولقد عدّ م مد مفتاح أ  " أساس جنتاج 33، س2000
أ  نس هو معرفة صا ب  للعالم، وهذه المعرفة ركيت، 
تأويل النس م  قبل المتلقي أيضا، وبرهنة على ص ة 

(، ذلك أ  النس قد يتخذ 123، س1985هذه المسألة" )
دا أخر ، س تكو  بالضرور، مطابقة لصورت  في أبعا

النس، لأن  يصور العالم كما نعرف ، وقد يهكد النس 
(، ولذا فإ  80، س1985ذلك أو يخالف  )كريستوفر، 

ت ليل النس والنفوذ في غمرت  يتكئ على أريكة ما 
تراكم لد  المتلقي م  معرفة في التاريخ والتراث، وما 

سابقة، وج  ال كم على  لدي  م  تجارب ومرجعيات
النس باسنسجام والنصانية "، يعتمد على ما تراكم لد  
القا م على تأويل النس أو متلقي  م  معارف سابقة 
تجمعت لدي ، قار ا قادرا على اس تفاظ بالخطوط 
العريضة للنصوس والتجارب السابقة التي قرأها أو 

(، وعلى 542، س2013عالجها" )عبابنة، والتعبي، 
ذا " فالمعرفة الخلفية تسهم بشكل فعال في تكسير ه

الع قة المتوتر، بي  القارئ وبي  النس، وبالتالي تجعل  
، 1991يشعر بإمكا  الفهم والتأويل" )خطابي، 

 (.326س
وجذا كانت الرهيا العامة للعينية تتمركت  ول فاعلية 
الدهر وعبثية الصراع الإنساني م  أجل البقاء، فإ  هذه 

ا لم تغب ع  لغة الخطاب، بل بقيت متفاعلة معها، الرهي
 يث عبر الشاعر عنها بكل جملة وكل كلمة وفي كل 
الشرا ح، ومنح القارئ فرصة التأويل م  خ ل معرفة 
مشتركة بين  وبي  الشاعر وسياا النس، وقد رسم 
صورا م  المشاهد لتشكيل ث ث لو ات تجسد عوالم 

الأولى التي صورت فكرية خاصة، فض  ع  الشري ة 
الصور، اسنفعالية ال اد،، كل ذلك ليهكد يقينا يهم  ب ، 
"والدهر ليس بمعتب م  يجتع"، و"والدهر س يبقى 
على  دثان "، ثم "ولكل جنب مصرع" و "وجذا المنية 
أنشبت أظفارها ألفيت كل تميمة س تنفه"، ثم "جني بأهل 

بدأ  مودتي لمفجه"، هذا م  جهة وم  جهة أخر  فقد
قصيدت  بالتجربة الفردية الإنسانية ثم خللها صورا 
ت اكي تجارب على صعيد العالم الخارجي في 
الشري تي  الثانية والثالثة ثم ختم قصيدت  بما بدأ ب  وهو 
المستو  الإنساني، كما أ  ثمة شي ا سفتا ل نتباه وهو 
أن  بدأ قصيدت  باسستفهام اليا س "أم  المنو  وريبها 

جه" وختمها بالتمني اليا س "لو أ  شي ا ينفه"، كل تتو
ذلك جاء ركا ت سنسجام النس، ليبقى المتلقي مشدودا 

 جلى البهر، المركتية التي أسسها الخطاب الشعر .
ج  أهم مظاهر ال ت  والقلق النفسي في النس هو 
ما نطلق علي  بالشِدَّ،، وهو أمر يتبد ء في القصيد، م  

أ  أ  القصيد، تشكلت في جطار م   أولها جلى آخرها،
 -ب  شك–المفردات التي تتضم  معنى الشِدَّ،، وهي 

دَّ، النفسية التي كابدها الشاعر،  تتعالق تعالقا وثيقا بالشِّ
 وتشي بقنوط  ويأس .

ومما هو سفت ل نتباه انتقاهه للألفاظ انتقاء دقيقا 
يتناسب مه خطاب  وفكرت ، لتمثل دسست ذات أبعاد 
نفسية مشكلة في الآ  نفس  شفرات للولوج جلى عالم 
نص ، وبناء اسنسجام النصي، فم  ذلك مث  كلمة 
)ودَّعوا( بدس م  شَيعّوا، مه أ  الأخير، هي الدارجة، 
ولعل ذلك يعود ل ال التخفيف م   د، التوتر والتصدع 
النفسي، فهو يودّع وس يشيه، وهذا يتناسب مه مشاعر 

لرهوف، ففيها استغراا في اللطف الأب ال اني ا
"أعقبوني" مه أ   -أيضا –وال نا ، وم  الألفاظ 

المعهود أ  نقول: أورثوني، جذ الميت يورث، جس أ  هذا 
اسنتقاء يتناسب وجو النس وال الة النفسية للأب، وم  

قول : تصدّعوا، ذلك لأنها أنسب وأقو   -أيضا –ذلك 
دْع أثر في النفس أعظم م   م  تقطعوا؛ ففي الصَّ

التقطه، لأ  اسنفصال واسنقطاع يختلف ع  التصدع، 
 ففي الأخير معنى اسنكسار مه بقاء أجتا  .

 
 أزمنة النص/ الخطاب

اهتم علماء النس بأتمنة النس/ الخطاب، م  خ ل 
ت ليلهم للنصوس الشعرية وغيرها، "فالملفوظ يصبح 

 ، أ  نصا عندما تترابط عناصره باعتماد عامل التم
يتوفر في  عنصر تماني ما يرتبط بتما  آخر معروف، 

، 1993أو معطى عند السامه أو المتكلم" )الأتهر، 
( وم  المعلوم أ  الأدوات المعبر، ع  التم  في 72س

النس/ الخطاب كثير،، فمنها الأفعال )الماضي 
والمضارع والأمر( بأتمنتها المختلفة، وال روف الدالة 

، سوف..( والأفعال الناقصة )كا  على التم  )السي 
وأخواتها...( و روف النفي )لم، ل ....( وغيرها" 

(، "وهي نتاج ث ثة م اور 232، س2013)البطاشي، 
تمانية: تم  الواقعة المثبتة في النس والتم  الذ  قيل 
في  النس، والتم  المرجعي، أ  تم  ت ديد ال ادثة 

ناك نوع آخر م  خ ل مقارنت  بتم  جنتاج النس. وه
م  التم  هو التم  المعطى الأولي الذ  يتعلق بعالم 
الخطاب، الذ  ي تو  على ال دث، أو الصفة الوارد، 
في الك م، ويمك  الوصول جلي  م  خ ل عناصر 
المقام، ويقسم هذا النوع جلى قسمي : التم  الإشار  
والتم  الإ الي، فأما التم  الإشار  فهو التم  الذ  

مباشر بالتم  المعطى الأولي، لأ  كل تم  يرتبط 
جشار  يرتبط بالمقام ارتباطا مباشرا، فهو التم  الذ  
يمثل نقطة مستقلة الوجود، وس يتعلق جدراكها أو 
تصورها بنقطة تمانية أخر  غير التم  المعطى 
الأولي. وأما التم  الإ الي فهو التم  الذ  س يرتبط 

وجنما يرتبط بتم  آخر  مباشر، بالتم  المعطى الأولي
قد سبق ذكره في النس وهو ما يسمى بالتم  المعطى 

 (.77، س2012الثانو " )الطيب، 
والإنسا  في العصر الجاهلي عانق التم   تى 
أصبح التم  بالنسبة ل  تمنا نفسيا، يتلو  بتلو  الذات، 
وم  هنا نجد الشاعر الجاهلي قد شخس التم ، وجعل 

طر، التي تغَْلب وس تغُْلب، وتقَْهر وس من  تلك القو، المسي
تقُْهر، كما نجده قد نظر جلي  بأن  ذلك التم  القابه وراء 
الأتمنة الث ثة: الماضي وال اضر والمستقبل، بالإضافة 
جلى تراكيب أخر ، مثل كا  وأخواتها وسوف والسي  
التي تفيد اسستقبال، كلها تت  م وتتضافر في بنية وا د، 

، لبناء تم  مختلف ذ  بعُْد  عميق يتعالق مه متماسكة
رهياه الجوهرية؛ هو ذلك التم  الفاعل والمدمر 
والمخفي والفاجه والقاهر، والذ  س يمك  مقاومت ، وقد 
تجلى ذلك في العينية موضوع الدراسة، جذ التم  هنا 
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تمثل في شبح فقدا  أبي ذهيب لأبنا   والفاجعة التي 
في القصيد، ير  أ  الأفعال  أقضت مضجع ، والمتأمل

ماضيها و اضرها وما يشير جلى  -الطاغية فيها
تشير جلى تلك القو، الطاغية القاهر، الفاتكة،  –المستقبل 

هي  -نفسها –تلك القو، التي تدمر وتفتك، وج  كانت 
التي تخلق وتجدد ال يا، جس أنها هي التي تبتر، فالرهيا 

لعينية وشكلت الو د، ل ؛ اليقينية التي انبنى عليها نس ا
هي تلك القو، الخفية المدمر،/ الفناء والموت، فهي 
ال قيقة النها ية والثابتة، لذا س مندو ة ج  قلنا: ج  
الخاصية الر يسة لبنية القصيد، تفرض نفسها على ذه  
المتلقي، فالقصيد، تت رك وتتنامى داخل هذه البنية التي 

ري ة الأولى التي بدأ شكلت معالمها، فالمتأمل في الش
بها قصيدت  يدرك نبض القلق والتوجس والخوف أمام 
التم ، فصور، الإنسا  تظهر في سياا هجمات التم  
المتتالية، ثم تأتي الشري ة الثانية، لتهسس تمني : تم  
خارجي وتم  داخلي؛ فأما التم  الخارجي فمفعم 
 بال يوية وال يا، جس أن  سرعا  ما يت ول جلى تم 
داخلي، ي مل معنى السلب واسن سار وت شي ال يا،، 
وفي الشري ة الثالثة تبدو  ركة التم  فيها نذير وشهم 

الخضوع لفاعلية التم ، وفي  -م  بدايتها-جذ ت مل 
الشري ة الأخير،، لم يعت  الشاعر بالتم  كثيرا 
واقتصر بال ديث ع  وظيفة الشخصيات في تأكيد 

  ول الدهر.فكرت  ورهياه الوثوقية 
ج  تأثير الأفعال الطاغية وتجلياتها في النس تكاد 
تشي بأ  وعي المبدع بالتم  قد ألغى المسافة بي  ال يا، 
والموت، وبذلك يكو  التم  وفعل   اضرا في نص  
كل ، مما  قق انسجاما لقصيدت ، وتماسكا وترابطا 

 و ضورا فعاس للمتلقي.
 

 الخاتمة
تبي  بعد كل هذا؛ أ  ثمة تضافرا بي  عناصر 
استساا واسنسجام في هندسة البنية الدسلية؛ لقصيد، أبي 
ذهيب الهذلي، فما لم تستطه آلية استساا م  تشييده، 
قامت آلية اسنسجام بتعويض  ومل  ، م  خ ل المعرفة 
الخلفية، والبنية الكلية، وتم  الخطاب، والقصد الذ  

منشئ النس، وخطت  في جنشاء العينية،  يتضم  موقف
كما تاد م  تماسك النس وجود موقف بارت يمك  
استرجاع ، فض  ع  الترابط الرصفي، المعروف 
بالسبك الن و  والمعجمي، والترابط المفهومي، التي 
ساهمت كلها، بشكل بارت وسا د في الكشف ع  البنية 

ي )عينيت / اللسانية ل ، وقد ظهرت هذه المعايير جلية ف
المرثية( وم دد، لآفاا الخطاب، و دوده والمقاصد 
داخل ، مما دفه جلى نوع م  الوفاء بمقاصدها في تأويل 
النس وت ليل ، ولهذا نستطيه القول: بأ  نس العينية 
نس متماسك مترابط، وهذا ما ساعد المتلقي في جنشاء 
الع قات، وجمه المتباينات وبناء الدسست التي بدت 

سيجا وا دا متسقا ومنسجما، جذ مَكَّ  المتلقي م  سبر ن
 أغواره والمشاركة في تشييده.
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